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La Cultura Popular
Aspectos Fundamentales y Téonicas

Se viene hablando mucho de cultura popular, Yo quisierd en
estas breves notas perfilar glgunas nociones y escltrecer ciertos
aspectos de la rica problemdtice gque la culfure popular enclerra.
Porque la culturg popular puede ser definide y entendida de
diversos modos y urge ponerse de acuerdo sobre su contenido
esencigl., Por supuesto que estgs notds son personales y expre-
san mecesarigmente punios de visia que pueden no ser compar-
tidos.

En un sentido amplio, quizd el mdés genérico, la cultura popular es
para mi el humanismo de los nuevos liempos. Un humanismo muy dis-
tinto del tradicional que ha llegado hasta nosotros. En otro trabajo mio
me he esforzadc por perfilar las caracteristicas de la nueva cultura:
colectiva, comunitaria, concreta, desinteresada, pluralista y universal al
mismo tiempo. Contraponia estas caracteristicas a las de la llamada cul-
tura tradicional individuslista, minoritaria, utilitaria, dicotdmica y par-
ticularista. No es cosa de repetir aqgui lo que ya dije. Quiero sélo insistir
en la idea de que la Cultura Popular es un humanismo o debe serlo,
es decir, una visidn del mundo v de la vida que le permife al hombre
enfreniarse con las realidades y desarrollarse infegralmente en ¢l plenc
efercicio de su libertad y de su responsabilidad, Cuando me han pre
runtado, a veces con cierta ingenua malicia, cudl era la ideologia concreia
que alimentaba o debia alimentar a la Cuiturs Popular, siempre he con-
testado invariablemente: La Cultura Popular no se identifica con una
ideologia politica ¢ social determinada ni con una confesidn religiosa en
particular. La Cuitura Popular es aquella cultura gue le permite al hom-
bre de nuestros dias, v mas atin del futuro, enfrentarse con el mundo de
una manera libre y regponsable y, por tanto, determinarse de una msa-
nera auténoma y reflexiva en una sleccidn voluntaria que tieme en cuen-
ta los datos de la realidad objetiva. No por ello quiero decir aqui gque
1a Culturs Popular en sus formulaciones concretas haya de ser arreligiosa.
Si el hombre es verdaderamente libre y responsable tiene que formularse

s Profesor del Instituto Social Leon XIII, Presidente de la Junia Rectora
del Instituto de Cultura Popular y Desarroilo Comunitario.

1 Ver en Perspectipgs Soclales, nim. 12, nov.-dic, 1966: “La cultura populiar:
Un valor de nuesiros dias”. Tambidn en Mundo Social, num. 126, oct. 1965:
“Caracteristicas de la nueva cultura popular”.
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una serie de interrogantes a los cuales sélo puede dar cumplida res-
puesta la religidn. El humanismo de la Cultura Popular no debe ser, por
tanto, ese humanismo inhumano de que nos habla Pablo VI en la «PopU-
lorum Progression. Antes por el contraric, la Cultura Popular debe en sus
floraciones desembocar en una visidn trascendente del universo, ¥a que
se propone o debe proponerse el desarrcllo integral de la persona en to-
das sus dimensiones. Perc el hallazgo religiose debe ser un hallazgo per-
scnal que parta de la idea de 1a fe como acto libre de un hombre liberado
de sus alienaciones. Ya sabemos que la fe es, ante todo, un don de Dios,
pero un don gue puede fdcticamente rechazarse o admitirse. La Cultura
Popular pone al hombre en vias del supremo encuentro, pero no le
impone ni las modalidades ni el encuentro mismo. Lo mismo podria
decirse respecto a las opelones polfticas. Lo realmente importante es
gue el ciudadano conozca su realidad en torno, sin deformaciones Pro-
pagandisticas. Lo importante es que el ciudadano, lberado de condiciones
soclales, econdmicas o politicas alienantes, pueda decidirse con plenc co-
nocimiento de causa por tal o cudl opeidn que le parezca més apta para
Ia realizacidn del bien comun. En este sentido, la Cultura Popular, en
Su realizacion concreta, es inseparable de un orden soccial y juridico que
favorezca y haga posible el ejercicio de Ia lbertad humana, Q, en otras
palabras, Ia Cultura Popular no puede florecer en el seno de sistemas
que desconozcan o pretenden ignorar los derechos bdsicos de la per-
sona tanto politicos como econdmices. Lo cual no quiere decir que la
cultura entendida como erudicién ¢ como simple suma de saber objetivo
no pueda incrementarse en el seno de esos sistemas. Lo que afirmo es
que la cultura como estilo integral de vida, como fuente de liberacidn
¥ progreso, de desarrollo humano en general, se vera trabada alli en sus
aspiraciones fundameniales, en sus tendencias expansivas ¥ humaniza-
doras.

Al definir la Cultura Popular de esta manera como cultura de hom-
bres libres, crec encontramos el comtn denominador que permita preci-
samente la realizacién de esa cultura; al ayuntar en un comun esfuerzo
a hombres procedentes, de los mds diversos horizontes. As{ podernos
formar ese Frente Comiin de Progreso Humanc al que nos invitaba Teil-
hard de Chardin. ¥ esto es mds urgente que nunca en esta tragica hora
de enfrentamientos. Tenemos que encontrar la voz comtun, ¢l alma co-
miin, el espiritu nuevo que, infundido en el cuerpo de una humanidad
flegada a su edad adulta, permita la adaptacién racional v consciente a
nuestro medio, esta bendita tierra, cuyas dimensiones sustanciales no
han cambiado, esta bendita tierra que nos alberga en su vientre generoso,
con dolores de parto, esperando la hora del alumbramiento definitivo,
el nacimiento de un Hombre nuevo, de una humanidad, por fin, solida-
ria y fraternal.

Decir que la Cultura Popular es un humanismo, o, si se quiere, las
nuevas humanidades, equivale a afirmar que el humanismo antiguo no
nos sirve. Perc ello no implica la desaparicidn de los valores suténticos
contenidos en ese humanismo. La Historia es una realizacidn de valores
¥ el progresc humano consiste en eso precisamente, segin la acertada
conclusidn de Garcia Morente. Ridiculo serfa echar por la borda el te-
soro acumtulado pacientemente a 1o largo de los siglos por Ias genera-
ciones, en su afdn por encontrar la Tierra Nueva.

Ahora bien, no menos peligroso serfa acantonarse en la actitud estéril
de los que sélo miran hacis atrds. Las nuevas condiciones sociales exigen
nuevas actitudes, nuevos métodos, nuevas instituciones. No se trata tan
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solo de meter el vino viejo en odres nuevos, sino también de hacer
brotar el vino nuevo en forma sosegada y pacifica para gue los hombres
no s¢ embrisguen demasiado con su dulzura y su novedad. Se trata de
yna palabra, no de saturar de cultura tradicional a esas masas de hom-
bres gue se nos echan encima, como pensaba Ortega equivocadamente
en La Rebelién de las Masas, lleno de inguietud, sino, como decia antes,
de infundir una culturs nueva, un humanismo nuevo, en ese Cuerpo gi-
gante de una Humanidad desarrollada ampliamente en su substratum
bioldgico, Pero esa infusién no puede ser hecha desde fuera, por una
mano invisible. La originalidad y el problema de la Cultura Popular ra-
dican precisamente en el hecho de que ese espiritu nuevo solo puede
nacer desde dentro, desde las propias entrafias populares. Y esta exi-
gancia nos lleva de la mano a planiearnos el contenido mismo de ese
humanismo.

LA CULTURA POPULAR ES UN HUMANISMO DEL PUEBLO

La Cultura Popular no se identifica con la popularizacion de la oul
tura. No se trataz de extender & capas mds numerosas de la poblacion
los ’resultados de una cultura ya hecha o dada. Si la Cultura Popular
s6lo consistiera en eso pobre seria el empefio de quienes nos preocu-
pamos por su aparicidn. La Cultura Popular es una cultura del puebic,
gue tiene su origen, su fuente creadora, en el pueblo mismo. No es una
cultura prefabricada, servida al pueblo en las cdmodas bandejas de cual-
guler paternalismo cultural, ldmese éste despotismo ilustrado o realis
mo socialista. La Cultura Popular es expresion de la vida Intima y pro-
funda del pueblo. Es aguella cultura en la que el pueblo se configura
como agente creador y reslizador de su propio destino. ¥i pueblo parti-
cipa no s6lo en los resultados de la cultura, sino en la génesis del proceso
creador de esa misma cuitura. El pueblo dirige 'su vida cultural en el
sentido mas amplio del término. No tiene que esperar a que sus minorias
dirigentes se¢ preocupen por él. El estd ya preocupado consigo mismao,
precceupado por sus problemas gue padece y sufre en su propia carne
¥, en consecuencia, él es gquien se interesa mas que nadie por su reso-
lucidn.

Hasta shora pudiéramos decir que este pueblo andnime, creador de
1z HMistoria desde su intrahistoria cotidiana, ha permanecido entre bas
tidores, contentdndose con ser coro de la gran tragedia humana. Mas he
aqui gue avanza hacia las candilejas dispuesto a convertirse en protago-
nista. No pretenddis detenerle. Es inttil. Ha llegado su hora. Si lo hacéis
os hard sentir la fuerza aritmética de su ntmero en el fragor de las re-
yoiuciones.

La ascension progresiva del pueblo de Dios a través de la Historia
conoce en nuestros dias nuevos desarrollos y peripecias. El pueblo de
Dios, el pueblo de los miserables y de los oprimidos, a gquien ia minoria
pciosa condend a producir para siempre las utilidades materiales, alza
orgullosamente su cabeza. El, secularmente oprimido, quiere crear, guie-
re gue sus expresiones culturales puedan florecer. Quiere que la tona-
dilla se transforme en sinfonia y la obra artesznal en obra artistica per-
durable. Quiere que sus patrones culiurales puedan transformarse en
pairones modeladores de la vida comunitaria entera, No quiere seguir
imitando o los de arriba, pronunciando, por ejemplo, oxido en lugar de
herrumbre u orin, en un mimetismo cultural que le degrada. Ei pueblo
de Dios reclama sus derechos con mds fuerza gue nunca. Y dificil serd
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oponerse 8 e¢stas reivindicaciones que ademds de justas se dan en el
sentido de la Historia. Nos encaminamos, nos guste o no, hacia una
democracia integral, gue incluye, como es ldgico, la democracia cultural
mds radical que pueda darse. Una democracia cultural en la que, sin
duda, habrd minorias creadoras, pero minorias surgidas del propio pue
blo. Como tanias veces he dicho, hasta la saciedad, lo iinportante no es
gue el pueblo pueda entender la novena sinfonia o leer a Kafka. Lo de-
cisivo es gue los Beethoven y los Kafka del futuro salgan del pushio. Lo
importante es, como decie Saint-Exzupery, que no haya msas Mozarts
asesinados en la fragil envoltura carnal de un pequefuelo gue duerme
en los brazos de su rmadre.

Atrgs, pues, todos los paternalismos culturales, vengan de donde vi-
nieren. Estdn condenados de antemanc al fracaso mas rotundo. La Cul-
tura Popular exige condiciones que hagan posible su aparicidn, pero el
creador de la cultura ha de ser el propio pueblo. Por primera vez en
la Historia, al calor de las grandes mutaciones ideoldgicas, demograticas,
institucionales y técnicas van apareciendo las condiciones objetivas que
hardn posible, en urn future no muy lejano, esa suténtica oulitra del
pueblo y para el pueblo. La aparicidn del tiempo libre * como privilegio
de la inmensa mayoria es posiblemente uno de los factores condicionan.
tes mds decisivos para la forja de ia nueva cultura. Por fin, liberado
el hombre de sus necesidades mds apremiantes, podrd ponerse a pENSar
¥y @ crear, a proyectar su futuro, a decidir libremente sobre su destino.
Yo sé que esta perspectiva aterrorizs a muchos, a guienes, partidarios
de una ley de bronce de la cultura, no guisieran nunca que al pueblo,
sobre cuyas espaldas trabajadoras levantan sus palacios y sus balances
de fin de afio, saliera nunca de su tiradicional ignorancia. Con fina
intuicion, se dan cuents de gue la cultura es la Have de la libertad y esa
HNave es 1a gue gquisieran sepultar en el mds profundo de los mares, para
que el pueblo siga preguntando por ella al son de sonigueles enton-
tecedores.

LA CULAURA POPULAR TIENE SUS MANIFESTACIONES
¥ EXPRESIONES PROPIAS

La Cultura Popular, como toda auténtica cultura, tendrd en e futuro
sus manifestaciones propias distintas de las tradicionales. Asiztimos va
desde ahora a una gigantesca mutacion de esas formas v a Ia aparicion
de otras nunca vistas. El arte, por sjemplo, serd un arte muy distinto,
El artista wmalditor acabard por desaparecer. Aparecerdn nueves artistas
surgidos del pueblo, en intima conexidn con el medio del cual surgieron,
que itrabajardn en formas gremiales y cooperativas, mds sientos a la
obra comin que al endiosamiento personal. Desaparecers ls distincion
entre artes mayores y menores. El pueblo ejercerd agui 1o mismo gue
en la Literatura un verdadero mecenazgo coleciivo.

Las técnicas del especiiculo alcanzarin un esplendor inusitado. ¥l
cine, que empezd por ser un espectdculo de barraca de feria, consagrars
definitivamente su categoria de séptime arte en un despojo esencial que
le permitird volver a la pureza intencional de sus origenes. Lo mismo
podria decirse del teatro, que volverd a ser un featro peopular, medio
privilegiado de expresién del pueblo, de sus afanes y aspiraciones.

2 Ver "Organizacion del tiempo libre”, por Antonic del Valle, en Promocion

Humang y Social en Iberoameérice. Ediciones Forwm, Madrid, v, en general, todo
el contenide del volumen.
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La television, apoyadsa en nuevos perfeccionamientos técnicos, seguird
su marcha ascensional.

El deporte, como ejercicio ¥y como espectdculo, ocupard un puesto de
honor en las manifestaciones de la nueva cultura.

El retorno a la naturaleza, favorecido por el turismo social, v el fend-
menc de las vacaciones constituird un aspecto importantisimo del nuevo
humaeanismo en trance de nacer.

Los comics seguiran desarroildndose, con su maltiple influencia en
todos los drdenes, v constituirédn una de las manifesiaciones més tipicas
de 1a nueva cultura de masas.

ia fiesta tradicional, en muchos casos llamada a desaparecer, 5era
sustituida por una fiesia inédita.

El lenguaje mismo sufrird profundas modificaciones como manifes-
tacidn de un nuevo estilo de pensar cada vez mds colectivo, cada vez
més en reHeve, seglin la acertada frasg de Ldpez Quintas en su reciente
Hbro ®.

No es cosa de hacer aqui el inventario riguroso de estas nuevas ma-
nifestaciones que hacen referencia, sobre todo, a lo que pudiéramos
Hamar el estilo de vida. No entro aqui a examinar la repercusion gue
este estilo de vida tendrid en la acuraulacidn progresiva de un saber
objetive sobre el mundo, que tendrd, 1dgicamente, tendencia a incremen-
tarse a un ritmo realmente fabuloso.

LA EDUCACION COMOCG VEHICULO DE LA CULTUEA POPULAR

La Cultura Popular, entendida en este sentido arnplio como hwnanis
mo de los nuevos tiermpos, no se identifica totalmente con la lamada
Educacién popular * o con la llamada Bducacidn de adultos. Una y otra
pueden ser puestas al servicio de la Cultura Popular, tal como nosolros
la entendemos, si su funcidn, cosa gque no sucede siempre, 8 rectamente
entendida. La FEducacidén popular puede admitir diversas matizaciones,
septin los paises en gue se aplique. En cualquier caso, en estos intentos
resalta la idea de una educacidn servida al pueblo con miras a su pro-
mocién socio-cultural. Para que esta Educacidn pueda servir los ideales
de la Cultura Popular, como un humanismo nuevo se precisa la acep
tacidn de las premisas formuladas mds arriba. En caso contrario, la
BEducacién popular caerisg en la linea tradicional de una simple extension
cultural mds o menos marcada de paternalismo. Algo parecido sucede
con la llamada Educacidon de adulios. Bien enfocada, la Educacidn de
adultos puede contribuir poderosamente a la realizacidn de una auténtica
Cultura Popular. Para ello es preciso que, dejado de lado tedo intento
paternalista, la Fducacién de adultos se criente, no hacia la mecdnica
transmisidn de saberes, que pudieron y debieron ser transmitidos en la
¢scuels primaria, sino hacia la formacién de hombres libres y responsa-
bles que necesitan vivir y orientarse en un medio concreto con proble
mas especificos v a través de una convivencia gue debe constituir para
ellos su principal medio de autopromocion y perfeccionamiento cultural
No se irata, pues, de suministrar una enssfiznza circum-escolar o para-

3 Hacig un estilo integral del pensar. T. I: Estética. Editora Nacional. Ma-
drid, 1967,

4 Ver el importante trabajo de Francisco Sanabria; “La educacién popular :
Panoramica de un fendmenc socic-cultural moderno”, en Rewista de Estudios
Poljticos, nims, 141-142, mayo-agosto 1965. Ver también “Culiura y Edueacidn
Popular”, de A. Maillo, Editora Nacional. Madrid, 1967
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escolar, sino de desarrollar a través de una metodologia, adecuada a la
mentalidad adulta, Ia mente y el espirite de hombres que carecieron en
su dia de medios necesarios para su perfeccionamiento personal y que
necesitan enfrentarse comn los problemas cotidianos de,su reslidad cir
cundante.

La llamada Educacidn bdsica o fundamental puede coincidir, en mu.
chos casos, con la Educacidn de adultos y se inscribe, desde luego, en
la linea de una edficacidn popular rectamente entendida. La educacidén
fundamental o bédsica, aun dirigida a adulios, tiene a veces gue verse en
la necesidad de suministrar conocimientos tipicamente escolares, ya que
en este caso se trata, no sélo de formar hombres libres y responsables,
sino de suministrarles un bagaje minimo de conocimientos que pueda
constituir un punte de partida para ulteriores perfeccionamientos. La al-
fabetizacidn, entendida en su sentido amplio, tal como la Unesco la en-
tiende, forma parte, desde luego, de esta ensefianza bdsica o fundamental.

E} Hamado desarrolio comunitario, como técnica especifica de pro-
mocién social de las comunidades locales, puede tambidn ser puesto al
servicio de la Cultura Popular. Tanto msds cuanto que ¢l desarrollo co
munitario insiste sobre esta idea bdsica de que han de ser los propios
interesados los promotores de su propio desarrollo. Las técnicas de des
arrollo comunitario, son, pues, en un sentido amplio, si consideramos la
cultura como un estilo de vida global que abarca todas las manifesta-
ciones del hombre, técnicas de culturs popular; pero a diferencia de
otras técnicas mds especificamente culturales, las del desarrollo comu.
nitario ponen el acento en la promocidn socio-econdmica de las comuni-
dades locales.

De lo que acabo de decir se desprende claramente gue la Cultura Po-
pular se encuentra intirnamente ligada con el fendmeno educativo. Sin
educacién del pueblo no habra Culfura Popular, pero esta educacidn del
pueblo ha de ser rectamente entendida. La educacidn en la perspectiva
de la Cultura Popular no puede consistir en la mecdnica trasmisién de
saberes. La educacidn no se confunde ni con la erudicién ni con la ins-
truceion. Educar es formar hombres libres y responsables, fomentar la
conciencia de auto-desarrollo personal y colective. Educar es crear apti-
fudes ¥ potenciar capacidades. No consiste simplemente la tarea edueca-
tiva en introducir al alumno en los resultados de una cultura ya hecha
o dada, sino en estimular su apetito de perfeccion y su espiritu creador
para que, conforme a sus capacidades, contribuya a la génesis de la
nueva cultura en trance de desarrolio. La pedagogia de Ia Cultura Popu
lar habrd de asentarse sobre los siguientes postulados: Se trata, primero,
de una educacion permanente que no conoce descanso, de una adapta-
cion continua a las necesidades del medio, 10 cual supondrd, en muchos
casos, reconversiones profesionales e inclusc sicoldgicas. La pedagogia
no puede seguir siendo la Gran Anacronica, como decia certeramente
Ortega. Nuestro tiempo exige esta continua preparacidn, esta puesta en
forma diaria, este entrenamiento continuce gue sdélo ha de terminar con
la muerie. En segundo lugar, esta educacidén del pueblo ha de ser llevada
a cabo por el pueblo, no sélo en el sentido de una mayor intervencidn
popular en el proceso educativo, en la gestidn cultural del pals, sinc
en el otro mds profundo de una metodologia basada esenciaslmente en
el didlogo, en la confrontacion de las opiniones, en la libre discusion,
en la puesta en comin de los resultados personales a través de uns
crescidn colectiva, de un trabajo en grupo, donde el profesor, descendido
de su pedestal, se fransforma ¢n un primus inter pares, que dirige, orienta
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vy coording, pero no impone dictatoriaimente sus opiniones. El profesor,
por gupueste, tendrd gue trosmitiy saberes pacientemente acumulados,
pero tendrd fambidn gue ensehar, como Sdcrates, problemas. Problemas
que permitan que la maguinia ¢l pensamisnto funelone en un esfuerzo
colective de muiua ayuda y cooperacion, de intercambios de valores ¥
experiencias. )

gin duda pinguna que ila educacidn popular exige la coleboracidn con
ios especialistas. Estos no podrin enogirarse £n su forre de marfil, es
decir, no deberdn convertirse en teendoratas posesdores de un saber
esotérico gue sélo ellos conocen o administran, Los especialistas deberdn
prestarse voluntarlamente a una taread de vulgarizacion cultural a fin de
dar al pueblo no una cultura rebajada, sino guintaesenciada, que le per-
mita a éste copocer mejor su rmundo enr torno ¥ ias transtormaciones
profundas que en el mismo seé realizan, SOlo asf serd posible orear en el
pusblo una mistica de la Ciencia ¥ de la Cultura. Solo asi podrd el pue
blo apasionarse por la conguista del universo y el dominio de la natu.
ralera. Solo asf podrd crearse un amblente sdecuado gue permita ¢ fio-
recer de muevas vooaciones. Solo asi podrd &l pueblo controlar la técnica
v la cigncia y evitar al mismo tiempo la lirania de guienes, parapetados
tres su saber, pretendan gobernar totalitariamente. Y esta colaboracion
con los especialistas exige gue estos mismos especialistas colaboren en-
tre si. La Cultura Popular exige esta creacion en equipo, en eguipos
pluridisciplinares que hagan poszible la aparicidn de nuevas sintesis, de
nuevas leoriss e hipctesis de trabsjo, sin las cuales in ciencia experl
mental corre el gravisimo riesgo de entrar en un callejon sin salida, en
un calleidn kafkiano de pruehas ¥y ensayos repetidos ad infiniium, sin
posibilidad de ordenacion interpretativa.

La nueva pedagogia oxige también una educseciton vital e inductiva,
basada sobre ias realidades comcretass. No s6 trata ge sacar al hombre
de sus realidades elsmentsles, sino, por el contraric, de religarie al uni-
verso a través de esas realidades mismas. Se trata, a través de un vigo-
rosn entrenamiento mental, de hacerle pasar de los hechos a las ideas
y de las ideas a la accitn. Ver, inzgar y aciuar, constituyen elapas ne-
cesarias de fodo auténtico proceso educativo, Se educa pera in vida,
para woe vida real, no imaginariz ni ficticia, no paza la vida del pasado,
sino para iz vida det presente y del futuro.

7, finglmente, plénsc gue esa educacion ha de ser personalista v co.
yrunitaria al mismo tHempo. Personalista, porgue se trata de desarrollay
al maximom tods 1z estatura de hombre gue cada persons lleva en st
Porgue 8¢ trala de hacer posible esa vooacion al crecimiento de que
nos habla Pablo VI en la «Populorum Progression. Forgus se trata de
formar, como decia, hombres ibres v responsables, capaces de decigiones
autdnomss. Pero comunitaria tambien, porque i Cultura Popular asi lo
exige. Porque la époce de 108 individualismos salvajes ha pasado. Porgue
entramos, como dice Teilhard, en ia era de lo colsctive-humano. Porque
el orden futuro ha de ser un orden d2 integracion vy de responsabilidades
colectivas.

LA FSOUELA TRADICIONAL ¥ LA ESCUELA PARALELA

1.0 escuela tredicional-—desde s grados mis elementales hasta ios
superiores—y la escusia paraiels 5, formada por los medios - de comuni-

5 Ver los articulos de G, Friedmann soble “I/HEceole Parallele”, Le Monde,
7.6, 11, 12 enero 1966
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cacidn social (cine, radio, television, disco, cartel, Prensa periddica y no
periddica, comics, teatro, ete.) constituyen los dos grandes cauces insti-
tucionales & través de los cuales buede impartirse esa educacion nueva
basada en una nueva pedagogia,

La escuela tradicional transmite, ante todo, saberes cbjetivos acerca
del mundo y del bombre, v 1os transmite de ung manera racional, pro-
gramada, progresiva, a través de planes de estudios previamente esta-
blecidos. Pone su acento en la instruceicn ¥y se orienta mds hacia el
pasado que hacia el futuro. La escuels paralela, por el contrario, mo.
dela al hombre de nuestros dizs de una manera difusa, ub tanto angr-
quica, en funcién de las solicitudes del momento. Pero su influjo es
inmenso, ya que no sdlo proporciona informaciones, sinc también acti-
tudes y criterios que calan hasta 1o mas profundo del hombre contemn-
porinec. Puede darse entonces ug verdadero esquizoidismo cultural, ya
que los dos influjos, €l de la escuela tradicional y el de la escuela para-
lela, suelen entrar en conflicto. Para que esto no suceda es absoluta.
meite necesario que una y otra colaboren estrechamente. La escugla pa-
ralein puede y debe enirar en la ensefianza tradiclonal, no para sustityir
al maestro, pero si para ayudarle, para descargarle de iareas inttiles
due pueden ser asumidas por los medios audiovisuales. Piénsese que
desgraciadamente todavia no se ha sacado, con vistas a Ia ensefianza,
todo el partido posible de algo que se descubrié hace cuatro siglos: La
imprenta. Todavia el maestro sigue repitiendo mondtonamente cosas
que el alumno puede encontrar en los librog. La misidn de la escuela
tradicional consiste brecisamente, alejdndose de su estrecha perspectiva
transmisora, en formar al hombre con criferios adecuados pars que
pueda en su vida cotidiana hacer frente, con éxito, al tropel de sensa-
ciones e ideas que le vienen 2 través de la escuels paralela. La formacicn
del consumidor de los medios masivos de comunicacion social debe ser
uné de sus tareas fundamentales. La escuela tradicioanl puede ¥ debe
penetrar en la escuela paralela o través de miultiples modalidades, v. gr.,
el bachillerato radiofdnico y televisivo. Una y ofrs, escuela tradicional
¥ escuela paralela, deben ponerse al dia en el fiel cumplimiento de una
misidn continuamente renovada. La escusla tradicional debe renovar sus
planes de estudios y su propia metodologzia. El nuevo maestro ha de
ser ante todo un animador cultural. La escuels paralela ha de ser fel
& su triple mision formativa, informativa ¥ recreativa,

LA ITMPORTANCIA DE LA ESCUELA PARALELA

El influjo de ls escuela paralela sobre el hombre de nuestros dias es
incalculable. Entre otras razones porque el llamado tiempo libre es em-
pleado principalmente en el consumo de Ios medios de comunicacidén
social. La Cultura Popular puede, por tanto, explotar con éxito de una
meanera consciente, medianie técnicas adecuadas, estos nuevos medios
providenciales que se llaman el cine, la radio, la television, el ‘disco, el
cartel, etc. Surgen asi técnicas nuevas de formacicn y educacidn, Kl
discoforum o la velada musical, el cine club o cine forum, el teleciub,
el moderno teatro, el periddico mural, el comic educativo, la revista po-
pular, el club del libro, la velada de lectura, la exposicidn de tarjetas
postales, las veladas de proyecciones con diapositivas o a través del
proyector de cuerpos opacos, el sello, la visita guiada a los museos, Ias
valijas culturales, los guiones radiofénicos, 10s clubs de amateurs de
peliculas de 8 mm., los carteles, los distintos tipos de manfas coleccio-
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nistas, bibliotecas populares, los ocoros hablados, los sicodramas, los
viajes, €l turismo social..., sic, constifuyen téenicas due bien explotadas
contribuyen decisivamente 2 la elevacidn y a 1a promocién socio-cultural
del pueblo. A estas técnicas de animacion cabria afiadir otras técnicas
no menos importantes: Técnicas de entrenamiento mental, técnicas de
dgidlogo v de discusidn, técricas sicolGgicas, téenicas socioldgicas, técni
eas de documentacidn, aparte de aguellas técnicas especificas que se
orientan a la mejor transmisién y asimilacién de un contenido cultural
determinado.

LOS CENTROS CULTURALES Y EL MOVIMIENTO
DE LA CULTURA POPULAR

Pero la Cultura 'Popular, en su desarrollo, es jnseparablie del movi-
miento de la Culturs Popular. No basta la accidn aislada. Se impone la
creascidn de un vasto movimiento asociativo que partiendo de centros
culturales diseminados por todo el pais, lldmense éstos como se quiera,
vertebren v den unidad a la accion emprendida. No se trata de romper
las legitimas autonomias. La unidad ha de venir ante todo por la clara
conciencia de los objetivos perseguidos. Pero estos centros culturales,
estas asociaciones voluntarias, que pueden en muchos casos ser alentadas
v amparadas por el Estado, sin pérdida de su esencial independencia,
resultan imprescindibles para que la Cultura Popular llegue a sér una
realidad en Espafia.

¥ 8 su vez estos centros culturales mo podrin cumplir su misién si
no cuentan con animadores culturales o monitores locales que, dotados
de cualidades especificas, sepan catalizar las energias de la comunidad
y -poner en marcha un movimiento de superaciSn y promocidén en todos
los Grdenes.

La formacidén de estos animadores constituye una de Ias tareas bésicas
de todo serio intento de Cultura Popular ®.

s Ver Proyecto de cursilio para monitores (Hacia un plan nacional de tele-
clubs), editado por GESTA. Ministerio de Informacien y Turismo. Madrid, ju-
nic de 1966
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